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На протяжении нескольких лет совет-
ский кинематограф 1930-х годов вызывает 
интерес историков как в России, так и за 
рубежом. Советский кинематограф 1930-х 
обычно исследуется в контексте пропа-
ганды и идеологии. Эту сторону в истории 
советского кинематографа исследовали 
Д.Бранденбергер[7], Б.Ильзаров[20], Е. 
Громов[16], А. Дубровский[18], К. 
Кларк[23], М. Белодубровская[4] и др. В 
центре внимания историков оказались 
только исторические кинофильмы 1930-х 
гг., в которых отразилась важная поли-
тико-идеологическая линия – возрожде-
ния культа исторических героев. Однако, 
другие жанры советского кинематографа 
1930-х годов остаются малоизученными. 

Между тем накануне будущей войны 
особое значение имела оборонная тема-
тика в советских фильмах. Оборонная те-
матика вылилась в целый пласт кинофиль-
мов. Однако она мало изучена в историо-
графии. Цель данной работы определить 
особенности раскрытия оборонной темы в 
советском кинематографе, а также опреде-
лить место и роль оборонных фильмов в 
кинематографической продукции. 

Во второй половине 1930-х в совет-
ской пропаганде на первый план начинает 
выходить оборонная тематика, основная 
задача которой состояла в том, чтобы под-
готовить население Советского Союза к 
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возможной мобилизации для отражения 
военного нападения[13, с.109]. 

Изменения в идеологической линии и 
пропаганде были непосредственно связаны 
с изменением внешнеполитической обста-
новки. С середины 1930-х годов угрозу для 
Советского Союза представляла Япония, 
начавшая широкомасштабную военную 
операцию в Китае, причем боевые дей-
ствия велись в Манчжурии, то есть непо-
средственно у границ СССР. С этой угро-
зой обычно связывались представления о 
будущей войне[13, с.115]. Кроме того, еще 
большая военная угроза исходила от Гер-
мании, где в 1933 году к власти пришел 
Адольф Гитлер, главной внешнеполитиче-
ской целью которого был пересмотр итогов 
Первой мировой войны. Крупнейшие со-
ветские политики уже в 1934 отмечали, что 
ситуация в Европе идет к новой войне. В 
частности, 26 января 1934 года на XVII 
съезде партии Сталин так говорил о ситуа-
ции в Европе: «Опять на первый план вы-
двигаются партии воинствующего импери-
ализма, партии войны и реванша. Дело яв-
ным образом идет к новой войне» [46]. 
Осознание опасности новой войны стиму-
лировало изменения в советской пропа-
ганде и идеологии. В новых условиях необ-
ходимо было создавать положительный об-
раз советского военного и отрицательный 
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образ внешнего врага, формировать уве-
ренность в будущей победе, поддерживать 
тот культ вооружённых сил, который сло-
жился в стране у массы населения, осо-
бенно у молодёжи. Сам Сталин об этой за-
даче говорил так: «Нужно весь наш народ 
держать в состоянии мобилизационной го-
товности перед лицом опасности военного 
нападения, что бы никакая "случайность" и 
никакие фокусы наших военных врагов не 
могли застигнуть нас врасплох» [13, с.111]. 

Эта пропагандистская задача реализо-
вывалась с помощью целого пласта обо-
ронных произведений искусства: Литера-
тура, кинематограф и периодическая пе-
чать работали над задачей формирования 
оборонного сознания у населения СССР. 
Главная ставка делалась на литера-
туру[18,с.27] и кинематограф. В литературе 
очень активно развивалась оборонная тема. 
Одной из самых известных в оборонном 
жанре стала пьеса В.М. Киршона «Боль-
шой день», написанная в 1936 году[13, 
с.111]. Четко отражает лейтмотив оборон-
ного жанра монолог одного из персонажей, 
летчика Голубева: «Вчера без объявления 
войны фашистская армия перешла наши 
границы. Авиация противника бомбила со-
ветские города. Значительные силы пыта-
лись прорваться вглубь и совершить налет 
на Москву…Мы взяли на себя международ-
ные обязательства. Поэтому мы обратились 
в Лигу Наций с предложением предотвра-
тить войну. Мы сказали, что будем ждать 
сутки. Первое наступление ликвидировано 
в укрепленных районах. Воздушная эс-
кадра противника разгромлена, только от-
дельные самолеты ушли домой» [22]. 
Именно такой посыл стал основным в обо-
ронной тематике. 

В кинематографе идеологический 
крен вылился в оборонные фильмы. Обо-
ронные фильмы – кинокартины, в центре 
сюжета которых военная борьба с внешним 
врагом (Германия и Япония). В оборонных 
картинах действие разворачивается в насто-
ящем времени (или ближайшем будущем) и 
главные герои – военные. Здесь нужно ого-
вориться, что военные фильмы выпускали в 
СССР еще в начале 1930-х, однако, это во-
енные фильмы другого типа. В военных 
фильмах первой половины 1930-х годов 
четко не обозначен внешний враг или в 
роли врага выступают белогвардейцы. Яр-
кими примерами являются фильмы «Кры-
лья» [26] и «Гвоздь в сапоге» [11] 1932 года. 

Фильм «Крылья» был выпущен в категории 
военных фильмов, однако действие фильма 
происходит во время гражданской войны, и 
главный враг – белогвардейцы. Фильм 
«Гвоздь в сапоге» рассказывает о военных 
учениях с условным соперником. В тоже 
время в фильмах второй половины 1930-х 
годов появляется реальный противник. 
Примерами могут стать такие фильмы: 
«Граница на замке», «Неустрашимые» 1937 
года, «Глубокий рейд» 1938 года и др. Во 
всех этих фильмах четко обозначен внеш-
ний враг – Германия. 

О важности оборонной тематики в со-
ветском кинематографе говорил не только 
Сталин, но и другие партийные деятели. 
Например, С.С. Дукельский на совещании 
кинодраматургов в марте 1938 года отме-
чает: «Необходимо создать мобилизацион-
ный фонд оборонных лент такого порядка, 
которые в случае если завтра будет объяв-
лена война, мы могли бы в этот день бро-
сить на экраны… которые были бы в нуж-
ный момент лучшим оружием мобилизации 
масс. Такие фильмы должны быть в запасе 
для нашего экрана» [48]. В.В. Вишневский 
на этом же совещании вообще отмечает, что 
война совсем близко и оборонные фильмы 
как никогда нужны: «Нам нужно как можно 
быстрее расчистить все участки, где вреднее 
враг, как можно быстрее расставить кадры 
и как можно быстрее повернуться лицом к 
Востоку и Западу, потому что война близка. 
Вы, наверное, утром все смотрите сводки в 
газете, потому что Испанский фронт, Чехо-
словакии фронт – наш фронт, там есть 
люди, которые нам близки. Мы идем к 
большой войне, которая нас втягивает. С 
этой точки зрения нужно говорить о нашей 
задаче» [48]. 

В тематических планах главного управ-
ления по делам кинематографа историче-
ские и оборонные фильмы разделялись на 
отдельные категории. Например, в тематиче-
ской заявке на 1939 год выделяют следую-
щие «исторические фильмы: Минин и По-
жарский, Сын народа, Давид Сасунский, 
Лермонтов», и следующие «оборонные 
фильмы: Родина, Советские патриоты, По-
граничники, Моряки, Молодые соколы, 
Счастье (пограничники и пограничный кол-
хоз), Танковый батальон» [53]. «оборонные 
фильмы» намеренно выделяют в отдельную 
группу. Кроме того, интерес вызывают сле-
дующие категории фильмов: «о борьбе с 
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агентурой международного фашизма», «ан-
тифашистские фильмы» [53]. Все эти катего-
рии фильмов важны с точки зрения форми-
рования оборонного мышления. 

Оборонная тематика становится клю-
чевой в советском киноискусстве конца 
1930-х годов. Данный тренд вылился в це-
лый пласт оборонных кинофильмов, где 
чётко обозначен главный враг и где глав-
ные герои – военные. Например, очень по-
казателен фильм режиссера Зиновия Драп-
кина снятый в 1939 году «Танкисты» [52]. 
Фильм рассказывает о советских танкистах 
и их действиях в условиях военных дей-
ствий. По сюжету немецкий генерал фон 
Бюллер атаковал советский город Красно-
гвардейск. Однако, целая танковая армия 
во главе с комиссаром Ткаченко получает 
задачу дать отпор противнику и нанести 
контрудар. В результате советские танки-
сты уничтожают силы противника, перехо-
дят на территорию противника и захваты-
вают штаб врага. В кинофильме чётко обо-
значен военный враг – Германия. Важно, 
что агрессия исходит именно со стороны 
Германии, а Советский Союз только обо-
роняется и наносит ответный удар. Точно 
такой же по структуре сюжет можно 
наблюдать в кинофильме братьев Василье-
вых «Волочаевские дни» 1937 г. Разница 
лишь в том, что в фильме братьев Василь-
евых боевые действия ведутся против Япо-
нии. Суть такая же – японский десант со-
вершает нападение на Советский Союз, и 
доблестные советские солдаты дают отпор 
противнику. Также интерес представляет 
фильм 1937 года «Граница на замке» [14]. 
По сюжету фильма диверсанты из Герма-
нии проникают на территорию Советского 
союза. Однако бдительным колхозникам и 
пограничникам удается обнаружить врагов 
и схватить их в плен. Так же, как и в боль-
шинстве оборонных фильмов главных враг 
– Германия. 

Советские оборонные фильмы носили 
штамповой характер. Все оборонные 
фильмы имели похожую структуру и сюжет. 
Важно отметить, что практически во всех 
оборонных фильмах главные герои это либо 
летчики, либо танкисты – то есть подчер-
кивалась важнейшая роль технических 
средств вооружения Красной армии. Все 
оборонные фильмы четко обозначали 
внешнего врага – Германия и Япония. 
Важно отметить, что фильмов, где Герма-
ния главный внешний враг больше, чем 

фильмов, где Япония главный враг. Таким 
образом, в конце 1930-х годов в Советском 
союзе чётко понимали, что основная угроза 
исходит именно с Запада от Германии. 

Важной особенностью творчества со-
ветских кинематографистов является то, 
что к категории оборонных фильмов 
можно также отнести и исторические 
фильмы, где в отрицательном ключе пока-
заны страны Европы и, прежде всего, Гер-
мания. Исторические фильмы являлись 
оборонными потому, что в основе сюжетов 
этих фильмов является противопоставле-
ние и военная борьба между Россией, с од-
ной стороны, и врагом (Германии, Шве-
ции), с другой стороны. Важно, что именно 
Германия, как правило, показывалась глав-
ным врагом России. 

Наиболее наглядный пример это 
«Александр Невский» - фильм 1938 года. В 
произведении Сергея Эйзенштейна отчет-
ливо прослеживалась важная идеологиче-
ская мысль. В самом начале фильма глав-
ный герой произносит фразу: «Наш глав-
ный враг – немцы» [1]. Кроме того, фильм 
пропитан русскими национальными моти-
вами. В центре сюжета военное противо-
стояние между новгородцами (русскими) и 
рыцарями Тевтонского ордена (немцами). 
Квинтэссенция сюжета – финальное сра-
жение на Чудском озере, где новгородцы 
побеждают немцев. Стоит отметить, что 
рыцарей в фильме постоянно называют 
именно немцами. Во внешнем облике ры-
царей присутствует символика и элементы, 
указывающие на гитлеровскую германию. 
Яркий пример - флаг, который показан 
зрителю в сцене в Пскове. На рыцарском 
флаге четко различим герб третьего 
Рейха[1]. Так же показательным является 
головной убор епископа, сопровождаю-
щего рыцарей. На головном уборе немец-
кого священнослужителя отчетливо разли-
чима свастика[1]. Так же можно отметить 
и головные уборы немецких пехотинцев 
(кнехтов). Их шлемы имеют такую же 
форму, как и шлемы солдат вермахта[1]. 
Эта перекличка времён должна была при-
давать особую актуальность кинокартине. 

Таким образом, фильм Сергея Эйзен-
штейна «Александр Невский» выполнял 
туже функцию, что и оборонные фильмы. 
В фильме так же в центре сюжета военная 
борьба с внешним противником, этот про-
тивник чётко обозначен и, самое главное, 
противника специально осовременивают, 
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добавляя символы и атрибутику, соответ-
ствующую современному врагу. Можно 
сказать, что фильм Сергея Эйзенштейна 
скорее оборонный, нежели исторический. 
Также яркими примерами исторических 
фильмов, выполняющих идеологическую 
функцию, являлись: двухсерийный фильм 
1937-1938 гг. «Петр I», «Минин и Пожар-
ский» 1938 г. В центре сюжета в этих кар-
тинах военная борьба с внешним врагом. 
Важно отметить, что в каждой из картин 
борьба идет как с внешним врагом, так и с 
внутренним – предателями и шпионами. 

Современники высоко оценивали до-
стоинства таких фильмов, а именно – их 
оборонную функцию. Так участник дис-
куссии в доме кино, посвященной фильму 
«Петр I», Махирьян говорил: «Тема патри-
отизма, любви к отечеству в этой картине 
поднята на небывалую высоту. Это то, что 
оправдывает картину, то, что делает ее 
нужной сегодня... Эта картина, выйдя на 
экраны, будет мобилизировать зрителя на 
защиту наших границ[46]. Таким образом, 
исторические фильмы второй половины 
1930-х годов выполняли оборонные функ-
ции, как и оборонные фильмы. 

Оборонные функции так же выпол-
няли кинофильмы про шпионов и развед-
чиков. Так же, как и исторические 
фильмы, шпионские фильмы («фильмы о 
борьбе с агентурой международного фа-
шизма») выделялись в отдельную катего-
рию в тематических планах[32]. Шпион-
ские фильмы рассказывали о деятельности 
вражеских шпионов на территории Совет-
ского союза, и о бдительности специаль-
ных служб безопасности и обычных совет-
ских граждан. Среди шпионских картин 
можно выделить следующие фильмы: «Вы-
сокая награда» 1939 года, «Партийный би-
лет» 1936 года, «Ошибка инженера Ко-
чина» 1939 года и др. Шпионские фильмы, 
так же, как и оборонные, выполняли функ-
цию мобилизации масс. Главный посыл – 
вокруг враги, нужно быть бдительными. 

Оборонная тематика нашла свое от-
ражение также и в фильмах на «антифа-
шистскую тему» [32]. Антифашистскими 
являются фильмы: «Фирма Смерть и Ко.», 
«Преступление Ганса Мюллера», «Ветер с 
востока», «Перед рассветом», «Семья Оп-
пенгейм» и др. Антифашистские фильмы 
также выполняли функции оборонных. В 
антифашистских фильмах четко обозна-
чался главный враг – Германия. Как и в 

оборонных Германия демонизировалась. 
Наиболее яркий пример – фильм «Семья 
Оппенгейм» 1938 года[39]. Фильм расска-
зывает трагическую историю еврейской се-
мьи в Германии 1930-х годов. Оппенгейм 
– преуспевающая еврейская семья, в кото-
рой есть и успешный фабрикант, и выдаю-
щийся хирург, и талантливый студент. Од-
нако главных героев подвергают гонениям 
из-за их происхождения. В итоге семья Оп-
пенгейм бежит из Германии. Все современ-

ники отмечают, что картина носит антифа-
шистский характер и поэтому она акту-
альна[47]. Например товарищ Юров (пред-
ставитель Военно-Политической академии 
им. Ленина)отмечает: «Картина тем ценна, 
что она борется с фашизмом, с гнойным 
нарывом человечества. Это снаряд, кото-
рый советская кинематография забрасы-
вает в лагерь фашизма. Этот снаряд разо-
рвется на огромное количество осколков и 
зажжет огонь пламени ненависти и от мно-
гих сердец придет ненависть к фашизму» 
[47]. Так же товарищ Юров отмечает, что 
образы коммунистов должны быть пока-
заны гораздо глубже и ярче, чем есть в 
фильме семья Оппенгейм. «Мы должны от 
нашей кинематографии потребовать глубо-
кого внимания и отношения к тем образам, 
которые мы хотим видеть. Получается, что 
этот образ коммуниста скоротечный, он 
оказывает какое-то влияние на шофера, 
через шофера на Бертольда, но это 
настолько скоротечно, настолько кинема-
тографично в плохом смысле, что мы об 
этом образе точного представления не 
имеем. Это не только в специфической 
картине» [47]. Стоит отметить, что товарищ 
Юров, при обсуждении фильма «Семья 
Оппенгейм» сделал следующее замечание: 
«Без объединения, без народного фронта, 
без объединения всего народа против фа-
шизма, с фашизмом драться нельзя. С фа-
шизмом нужно драться при помощи 
народного фронта. Это указывает Комму-
нистический Интернационал, это указы-
вает наша Партия. Мы эту линию недоста-
точно глубоко провели» [47]. Таким обра-
зом, еще больше подчеркивая значение 
данного фильма в общей борьбе с фашиз-
мом. Так же показательно выступление то-
варища Тихомирова (представитель Во-
енно-Политической академии им. Ле-
нина): «… здесь режиссер совершенно пра-
вильно подошел, когда он показал всю ту 
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сущность, всю ту мразь фашистского мра-
кобесия, которая направлена на уничтоже-
ние не только культуры, … но и другой сто-
роны общественной жизни этой самой 
Германии. Третья особенность, она заклю-
чается в том, что этак картина мобилизует 
на борьбу против фашизма, она активизи-
рует сознание и это главное и основное, 
когда картина не доходит до внешнего вос-
приятия, а именно глубоко залезает в со-
знание. ….. Она (картина) является пре-
красной картиной, которая и агитирует, 
которая и мобилизирует… Значит полити-
ческая задача…, она достигнута…. Относи-
тельно некоторых замечаний, которые у 
меня возникают и ассоциируются в про-
цессе просмотра. Относительно отдельных 
типов врагов, которые выведены в картине. 
Враги показаны слишком плохо. Гимна-
зист покусывает ногти… он должен не 
ногти грызть, а брать в руки нож» [47]. 

То есть на совещании отмечают 
именно оборонную и мобилизационную 
функцию данного фильма, при том усло-
вии, что данный фильм относится к другой 
тематической категории. Таким образом, 
антифашистские фильмы так же выпол-
няли оборонную функцию. Главным обра-
зом антифашистские фильмы формиро-
вали негативное представление и восприя-
тие всего фашистского, а конкретнее для 
конца 1930-х годов – всего Германского. 

Оборонная тематика затронула и со-
ветскую мультипликацию 1930-х годов. Во 
второй половине 1930-х годов активно раз-
вивается советская мультипликация и со-
ответственно становится предметом идео-
логического воздействия. Было бы 
странно, если бы целую отрасль формиру-
ющую мировоззрение у детей оставили в 
стороне. Во второй половине 1930-х годов 
на советские киноэкраны выходят идеоло-
гизированные мультфильмы. Наиболее яр-
ким примером такой мультипликации яв-
ляется мультипликационный фильм «Лета-
ющий корабль» 1939 года[31]. Сюжет кар-
тины в делопроизводственных документах 
1930-х годов выглядит именно так: «В ска-
зочной стране, на морском берегу в не-
большом рыбачьем поселке, кипит созида-
тельная трудовая работа. Но мирная жизнь 
и труд обитателей поселка нарушаются 
разрушительными действиями неизвест-
ных злоумышленников. Во время рыбной 
ловли был убит почитаемый всеми отец 

главных героев. Герои построили волшеб-
ный летающий корабль, чтобы дать отпор 
врагу. Корабль отправляется в поход и 
одерживает победу над врагом. Однако по-
сле победы борьба не ослабевает. Проник-
ший в сказочную страну чужак действует 
на самолюбие честолюбивого Петра, раз-
жигая в нем недовольство, восстанавливает 
Марко против Петра и всего коллектива и 
в тягчайшие минуты борьбы волшебного 
корабля с врагом на море Петр изменяет 
РОДИНЕ, своим друзьям. Измена услож-
няет борьбу волшебного корабля, потеряв-
шего часть своей волшебной силы. Ко-
манда во главе с Марко объединяется, 
чтобы дать отпор врагу. И когда силы ис-
сякают, со стороны родной земли засвер-
кали рубиновые звезды Кремля. Связь с 
родиной восстановлена. Враг побежден» 
[31]. Особый интерес вызывает то, что в 

детском мультфильме убивают героев. 
Кроме того, в данном мультфильме подни-
мается вопрос шпионажа и борьбы со шпи-
онами. Так же в детском мультфильме под-
нимается проблемы измены родине. Глав-
ная идея мультфильма – борьба в внешним 
врагом-агрессором. Таким образом, дан-
ный мультфильм создавался с целью фор-
мирования военизированного и милитари-
стического мировоззрения у детей и моло-
дежи. Так же в 1939 г. сценарный портфель 
Союзмульфильма должен был пополниться 
мультипликационными фильмами на тему 
«врага мы били, бьем и будем бить» [51]. 
Так же в тематическом плане Союзмуль-
фильма в 1939 г. фигурируют следующие 
темы: «антифашистские, оборонные, анти-
религиозные» и др[51]. 

Таким образом, советская мультипли-
кация также выполняла оборонную функ-
цию и занималась оборонной пропагандой 
и формированием милитаристского миро-
воззрения. 

На практике советский кинематограф 
не справлялся с поставленными идеологиче-
скими задачами. Советская кинопромышлен-
ность в 1930-е находилась в глубоком кризисе 
и была не способна в полной мере удовлетво-
рять идеологические потребности [25, с.190]. 
Как следствие планы по выпуску кинофиль-
мов в 1930-е не выполнялись, и более того из 
года в год только уменьшались [4, с.39]. Од-
нако, Печалин-Перес на совещании по плану 
3-й пятилетки кинематографии утверждал: «у 
нас сегодня 30% нашей работы, занимает 
оборонная работа» [49. Л.10]. На деле же все 



Исторические науки  

 

77 

выглядело немного иначе. В 1936 г. было вы-
пущено 50 фильмов из них: оборонных -2, 
антифашистских -2, фильмов о борьбе с аген-
турой международного фашизма -1[41]. Мы 
видим, что только 2 фильма из 50 на оборон-
ную тематику, а это – 1% от всего выпуска 
фильмов. Предположим, что Печалин-Перес 
под «оборонной работой» имел ввиду не 
только оборонные фильмы, но и фильмы, об-
личающие фашизм, ведь антифашистские 
фильмы и фильмы о борьбе с агентурой меж-
дународного фашизма также формируют обо-
ронное сознание населения. В таком случае в 
1936 году было выпущено 5 фильмов оборон-
ного характера, а это – 10% от всех выпущен-
ных фильмов. В 1937 году выпущено 39 филь-
мов: оборонных -9, Фильмов о борьбе с аген-
турой международного фашизма -1[42]. 
Итого 10 фильмов из 39 – 25,6%. В 1938 году 
всего выпущено 37 фильмов. Из них оборон-
ных -3, антифашистских -4, фильмов о 
борьбе с агентурой международного фашизма 
-2[43]. Итого 9 фильмов из 37 –24,3%. В 1939 
году всего было выпущено 59 фильмов. Из 
них оборонных – 13, фильмов о борьбе с 
агентурой международного фашизма – 7[44]. 
То есть 20 фильмов из 59 - 33,9%. Мы видим, 
что слова Печалина-Переса верны, только 
если рассматривать не одну тематическую 
группу фильмов (оборонные фильмы), а не-
сколько. В условиях, когда производственные 
планы не выполнялись из года в год и зани-
жались, количество оборонных фильмов 
только росло, что говорит о значимости этой 
тематики во второй половине 1930-х годов. 

Стоит отметить, что военная тематика 
проникала и в невоенные фильмы. Важный 
тренд второй половины 1930-х годов – из-
менение образа главного героя мужчины, 
теперь, вне зависимости от жанровой и те-
матической принадлежности. Большинство 

главных героев получило важную черту – 
они стали военными [24, с.85]. Образ воен-
ного фактически становится ключевым во 
второй половине 1930-х годов. 

Из всего вышесказанного можно сде-
лать вывод, что во второй половине 1930-х 
годов оборонная тематика становится клю-
чевой во всем пространстве средств массо-
вой информации. Соответственно оборон-
ная тематика проникает и в советский ки-
нематограф, где во второй половине 1930-
х годов доминирует. Военная тематика 
проникает на все уровни и во все жанры 
кинопромышленности, даже в условиях се-
рьезного кризиса кинопромышленности. 
Тематические планы комитета по делам 
кинематографии насчитывали 6-7 темати-
ческих разделов. Например, в предвари-
тельной сводке портфеля сценарных отде-
лов киностудий на 1939 насчитывается 
ровно семь тематических разделов: истори-
ческие фильмы, историко-революцион-
ные, фильмы о борьбе с агентурой между-
народного фашизма, оборонные, антифа-
шистские, фильмы советской женщине, 
семье, молодежи, детях и школе [35, л.10]. 
Сразу четыре раздела выполняют оборон-
ную функцию. Оборонные фильмы, и ан-
тифашистские, и фильмы о международ-
ной агентуре и исторические фильмы 
имеют общую идею – борьба с внешним 
врагом. Важно, что во второй половине 
1930-х годов внешний враг четко обозна-
чен – Германия и Япония. Так же мы ви-
дим, что военная тематика проникает и в 
совершенно невоенные жанры (кинокоме-
дия, мультипликация, детские фильмы). 
Все это говорит о значимости оборонной 
тематики для советской идеологии и про-
паганды, во второй половине 1930-х годов. 
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DEFENSE THEMES IN SOVIET FILMS AND ANIMATION OF THE 1930S. 
 
The article deals with Soviet defense films of the 1930s as part of a general ideological trend. On the example of defense 
films, the author traces the importance of mobilization themes in Soviet propaganda in the second half of the 1930s. 
The role of defense themes in Soviet art of the 1930s is clearly traced. In the 1930s, in the Soviet Union, attempts were 
made to turn cinema into the main instrument of ideology and propaganda. Defense films emphasize the methods of 
Soviet propaganda. The author analyzes the quantitative indicators of produced films, in particular, the percentage of 
defense films in the total production of films in the 1930s. This article proves the paramount importance of the defense 
theme and agenda in the Soviet propaganda of the 1930s. In addition, the author considers historical films of the 
second half of the 1930s, as well as anti-fascist films of the same period, as films that perform defense functions. On 
the basis of the reviewed material, the author concludes that military and defense themes and moods dominated the 
Soviet ideology and propaganda of the period under study. Thus, all the most important ideological trends can be 
traced in cinematography. On the example of defense and historical films, key elements of Soviet ideology and propa-
ganda of the 1930s are traced. 
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